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Vystavni projekt Stopa hada sleduje
odvracenou stranu zkusSenosti. Zpfitomnu-
je stiny, které zakonité vrha lidské poznani.
Jsou to ,okamziky nutnosti“, kterymi na své
s,cesté” prochazi lidské védomi, aby korigo-
valo predsudky a omyly, jez nejprve bezpros-
tredné, Casto naivné, povazZuje za pravdu,
poté reviduje jako ,moznost pravdy“ (jednu
z moznosti) a nakonec kriticky pfehodnocuje
na zakladé ovérovani v praxi. Nebo do téchto
predsudkd a omyll znovu pada a nofi se
hloubéji do jejich vyznamové substance, aby
zmapovalo tento emocionalné zneklidiujici
terén, coz ale pro jednatele (zvlasté mladého
umeélce) nebyva vzdy bezpeéné.

Pohybujeme se tuvjakési,ztemnélé krajiné“,
V niz se ztraceji a znovu vynoruji zakladni
orientacni principy. Polarity, zdanlivé jasné,
proménuji tvar. Hraji si s nami. Casto kruté.
Vtahuji nas, €i dokonce svadéji, do nejis-
toty, ktera je zpocatku lakava ale v dlsled-
ku nesnesitelna. Podstatnym aspektem
tohoto ,potemnéni“ je podprahova pritom-
nost mytu v jeho historickych a vyznamo-
vych proménach. Mytus je tu vniman jako
prostupny obrys tradice, ktera se vzdy vynofi
vokamziku krize. Prostupny proto, Ze do ného
Ize z pritomnosti nové vstupovat. Zatimco je
sobrys mytu“ zachovan, dlraz je kladen na
deklaraci jeho vnitfni promény. Na aktualiza-
ci, ktera referuje o sou¢asné pritomnosti ve
svéteé stinu.

A zatimco princip temna je v mytu zobec-
nén (napf. peklo), soucasnost, stejné jako
kterykoliv historicky ¢as minulosti, do ného
vsazuje stale nové a nové ,kvéty zla“, které
je ale nutné vnimat jako nedilnou soucéast
Siroce zalozeného trans-generacniho onto-
logického pohybu, Cili pohybu samotného
byti a jeho reflektivniho védomi. Pricemz
zakladnim usilim tohoto pohybu je osvojit si
néjakym dostupnym zplisobem odvracenou
stranu svéta, nepodlehnout jeho svodim,
nezabloudit v jeho faleSné nastavené
fenomenologii a zlistat ve svém novém
prozieni konzistentni a moralné posilen.
Teprve potom totiz také umélecké dilo mlze

pusobit svou komplexnosti a vyvarovat se
jednostrannosti a jednorozmérnosti (véetné
oné tzv. programové revolucni), nebot do
sebe integruje a v sobé pfirozené sjednocuje
rozporné, kritické a protikladné, jak o celém
problému uvazoval napf. Thomas Mann.

Vystava Stopa hada propojuje dva autor-
ské svéty mladych umeélcu. Vyrazovy svét
malifstvi a socharstvi. Zatimco pro malire
Filipa Klrku je smérodatna tematizace
.cesty’, ve smyslu teologicky podbar-
veného a sebezpytujiciho poutnictvi, pro
sochare Matouse Hasu jsou to impulzy
a prvky aktivismu, které ovlivAauji jeho vztah
ke klasické figuralni soSe a jeji aktualiza-
ci. SoucCasny generacni pocit, ktery je tu
v obou pfipadech jasné deklarovan, vychazi
z individualniho pfistupu k uméleckému
vyrazu. Ten je nachazen nikoliv v principech
a svodech technologického vyvoje a v osvo-
jeni jeho oslnivych produktl, nybrz v praci
s urCitym druhem nadcCasové senzitivity.
Nadcasové v tom smyslu, Ze se tato senzi-
tivita nezfika minulych zkuSenosti, které jsou
uloZzeny v dilech umeéni (literature, vytvar-
ném umeéni). Nejedna se tu v§ak o tzv. ,inspi-
raci“ minulosti, respektive jejim povrchem,
nybrz o védomi urcitych principt, které se
ve formach minulosti symbolicky uklada-
ji a které nelze redukovat a jednou provzdy
pfemazat zadnym kolektivhé nastavenym
mechanismem ¢i jeho teoretickymi derivaty
(ideologie).



Matous
Hasa

Mlady sochaf Matous Hasa zaklada
svllj vyraz na kontrastu mezi tradicnim
a soucasnym: ,Pozoruji jisty dualismus
zpUsobeny mou inklinaci ke klasické formé,
ktera je instinktivni a zpUsobuje jisté zaujeti
realistickou formou v kontrastu s racionalnim
pfistupem a potifebou se k né¢emu védomeé
vyjadfit. Snazim se o syntézu védomych
a nevédomych postup(.“ Pracuje, klasicky.
Sochy modeluje jak podle zivého modelu, tak
za pomoci fotografickych predloh, vzdy vSak
zachovava jejich proporci a kanon. Podsta-
tou je autorova nutkava potreba urcitého
aktivismu. Ten je Citelny uz v zamérné igno-
raci modernismu s jeho ,totalitou formy*
ve vazbé& na socialni experiment, které
spole¢né pretvorily sochafské tvaroslovi
v nové evolucni formy (avantgarda). U Hasi
jako kdyby tato vyvojova faze uméni vibec
neprobéhla. Sva témata, kterymi zpravid-
la reaguje na lokalni a globalni spolecen-
ské a politické jevy, stavi na ,pozménéném
chovani“ staré, dobfe znamé a provérené
figury (antika, renesance, manyrismus).
Propujcuje ji nova gesta a vklada ji do rukou
nové atributy. Tato dekontextualizace stoji
za presvédcivou rozpornosti, s niz uchopu-
je nejasnou soucasnost v jejim zkuSenost-
nim i medialnim pohybu. Pravé rozdil mezi
zkuSenosti autentickou a jeji ucelovou
interpretaci (medialni stinovani), je tim, co
obohacuje vyrazové moznosti soucasné
sochy. Gesto protestu je vzdy navysost kon-
krétni. Demonstruje ur€itou konkrétni emoci
vychazejici zpravidla z vnéjsiho podrazdéni -
Soku. Prace s Sokem dobfre funguje ve spojeni
s tradi¢nim vyrazovym aparatem figuralni
sochy. Vede k inverzité symboll a k obnazeni
vnitrniho modelu autora. Rub sochy se
dostava na jeji povrch, ¢imz je dosahovano
raznych ucinkl, napr. fyzické bolesti, Uzkosti,
pocitu ztraty, ohrozeni, paniky, rozhodnuti
apod. Vztahova ¢i kontrastni nepatfichost
tu Casto revoltuje i jinak. Prostfednictvim

sarkasmu a ironie. Zaroven jakoby autor do
jisté miry kriticky pfiznaval i stinnou stranku
aktivismu, za kterou mulZe stat napfriklad
sklon k narcismu ¢€i exhibicionismu. Utrpeni
jedince je tu ¢asto na hrané sebe-pozornosti
a mesiasskeho komplexu. Socharsky
aktivismus MatouSe Hasi inspirovany
pobytem v Londyné dostava jakysi rozporny
heideggerovsko-marcuseovsky hav. Autor
uchovava a aktualizuje sféry vnimani, které
provérila tradice a zaroven projevuje ostry
nesouhlas s redukci a popiranim této tradice
ze strany novych technologii, socialni a poli-
tické instrumentalizace. Vysila svym dilem
jasny signal, Ze temnota, nasili a krutost se
mohou skryvat i v konstruovani tzv. pokroku,
pokud tento ,pokrok“ nebude neustale
kriticky sledovan ve vztahu ke konkrétnimu
jedinci, k jeho potfebam a proménam. A to
je do jisté miry urcité také uloha sou¢asného
vizualniho umeéni.

Malif Filip Klirka se ve své posledni praci
odklani od naturalistického popisu predmét-
ného svéta se vSemi iritaCnimi momenty,
které se vazaly predevS§im na inscen-
ace vyznamové posunutych erotickych
a pornografickych scén (predevsSim diplo-
mova prace). Ostré a skandalni obrysy stinu
a s nimi i pomyslné ,stopy hada“ se vytrace-
ji. Totalitu obrazového popisu, ktera Sokuje
povrchem vécnosti (potazmo télesnosti),
stfida usili o podchyceni vnitfni promény,
jez se v autorovi, uvnitf, uskuteCnuje jako
Zivelny, dynamicky, dosud neukonc¢eny
proces. Role hada se transformuje. Vznika
intuitivné voleny obrazovy soubor skladany
z milnik(, rozcestnikl a mement, jez odka-
zuji ke stinnym zkusenostem, které maiji byt
vyplaveny napovrch, sdileny a tim neutral-
izovany. Odtud emancipace od popisnosti
a pfesun k uvolnéné imaginaci a symbolicke
naraci. Souc¢asnost ve své vécné podobé mizi
a transformuje se v mytus (bez€asi). Prin-
cipy jeho rozehravani kladou dtiraz, stejné
jako u Hasi, na intenzitu konkrétniho osob-
niho pocitu. Aby mohl byt tento pocit véro-
Karka malifskou strategii jakési synkretické
fantazy-formy, v niZ se autorsky volné pohy-
buje napfi¢ tradici, jejimi symboly, postavami,
tezemi apod. Emancipace od detailniho
popisu uvolnila autorovi predevsim prostor
pro vlastni ,pohyb médiem“. Umoznila mu
vstup do emoce na zakladé psychoana-
lytické situace, ktera promlouva skrze konfi-
gurace pouzitych archetypl a jejich expre-
sivnich barevnych rezii. Zatimco nékteré
z nich jsou voleny védomé, jiné vplouva-
ji do obrazli podprahove, ¢imz opét zceluji
dilo v jeho komplexni roviné na zpusob
rozporného meta-vypravéni: ,Z umeéni se
podle mé vytratil duch, emoce a individualni
prvky, coz jsou podle mého nazoru ty nejsil-
néjsi atributy jakéhokoliv uméni, proto jsem
se rozhodl na tomto stavét. Jsem zastance

toho, Ze u nejvétSich dél byla vzdy pfitom-
na néjaka vira, vira v Boha, vira v posel-
stvi, tedy vira v sebe samotného (v tomto
kontextu rad zminuji Eycka, pro kterého
mu psal texty v obrazech vzharu nohama,
aby si je BUh lépe precetl).” Obrazy jsou
zpravidla temné. Casto odkazuji k nabozen-
skym ¢i spole¢enskym ritualim. K nécemu,
co metodicky usazuje a procistuje cyklicky
se vracejici konflikty a konfliktni situace.
Cesta na zplsob poutnictvi je pro autora
pfedevSim snahou vymanit se z komfort-
ni nivelizace soucasnosti (stadovost). Indi-
vidualni pocit umélce tu nesouzni s prin-
cipy kolektivné vnimaného, diskutovaného
a fizeného svéta. Naopak. Klade dliraz na
vlastni cestu, byt by byla trnitéjsi a nejistéjsi.
Sam pfiznava, Ze putovani ,lesem symbolu
a napovédi“ je predevsim osobnim (dante-
ovskym) vyznanim a otevienym pfiznanim
se k chybam a omylim, které clovék na
cesté k opravdovému poznani, pokud se tak
rozhodne, musi prekonat.

Stiny metaforicky zastoupené hadi stopou
zde zpétné vrhaji kriticky pohled na souc¢as-
nost. A je to zdvojeny pohled dvou pfedstavi-
teld nejmladsi umélecké generace, ktera
prvné bilancuje a integruje do své tvorby
prvni zkuSenosti s odvracenou stranou
lidské spole¢nosti s plnym védomim toho,
Ze zadnou z varovnych emoci, ktera uvnitf
téla ohlasuje a probouzi nutnost ontolog-
ického pohybu, nelze predem ani posléze
redukovat na cosi kolektivhiho, nadosob-
niho ¢i neosobniho. Vtomto sméru neexistu-
je univerzalni navod, jak se ve svété chovat
dobre. Respektive, neexistuje pro toho, kdo
Vv nic nevéri. Tvorba dialekticky sjednocu-
je viru a skepsi, aby mohla postihnout mimo
jiné ito, co stoji mimo ni samotnou a co svadi
k ne€innosti. Konfrontace se stiny zkusenos-
ti se v dile projevuiji jako jejich otisky. Jako
STOPY HADA.

Petr Vanous, Praha, kvéten 2020






Cesta na zplsob poutnictvi je pro autora
pIedevSim snahou vymanit se z komfortni
nivelizace souCasnosti (stadovost).

Individualni pocit umélce tu neso
s principy kolektivné vnimaného,
diskutovaného a fizeného svéta. Naopak.
Klade diraz na vlastni cestu, byt by byla
trnitéjsi a nejistéjsi.

Filip Kirka 2020
Please God no more Kentaurine!
olej na platné 200x180cm




Filip Kirka 2019
Me and my personal Vergillius
olej na platné 120x 80 cm
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Filip Kirka

,Z uméni se podle mé vytratil duch,
emoce a individualni prvky, coz jsou
podle mého nazoru ty nejsilnéj$i atributy
jakéhokoliv uméni, proto jsem se rozhodl
na tomto stavét. Jsem zastance toho, Ze u
nejvétSich dél byla vzdy pTfitomna néjaka
vira, vira v Boha, vira v poselstvi, tedy
vira v sebe samotného.”

2020

Please God forgive him and take him there

olej na platné

120x80cm




Filip Kirka 2020
Hunt on the snake trail
olej na platné 50x30cm




Totalitu obrazového popisu, ktera Sokuje
povrchem vécnosti (potazmo télesnosti),
st¥ida usili o podchyceni vnitini promeény,
jez se v autorovi, uvnitf, uskutecnuje jako
Zivelny, dynamicky, dosud neukonceny proces.
Role hada se transformuje.

Filip Kirka

2020

Goats walking towards their destiny

olej na platné

150 x120 cm




Vznika intuitivné voleny obrazovy
soubor skladany z milnikl, rozcestniku
a mement, jez odkazuji ke stinnym
zkuSenostem, které maji byt vyplaveny
napovrch, sdileny a tim neutralizovany.
Odtud emancipace od popisnosti a pfesun
kK uvolnéné imaginaci a symbolické naraci.

Filip Kirka 2019
QUO VADIS
olej na platné 200x180cm




2020
Birth and expulsion in one second
200x160 cm

Filip Kirka
olej na platné

®




Filip Kirka 2019
< The Gates of Hell
olej na platné 160 x120 cm
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Matous Hasa
Divka s lebkou
patinovany sklobeton

Mlady sochaf Matou$ Hasa zaklada sv(j
vyraz na kontrastu mezi tradicénim a
soucasnym. Podstatou je autorova nutkava
potieba urcéitého aktivismu. Ten je Eitelny
uz v zamérné ignoraci modernismu s jeho
,totalitou formy“. .. Sva témata, kterymi
zpravidla reaguje na lokalni a globalni
spoleCenské a politické jevy, stavi na
,pozménéném chovani“ staré, dobie znamé
a provérené figury. Propljcuje ji nova
gesta a vklada ji do rukou nové atributy.

2020




Vysild svym dilem jasny signdl, Ze temnota,
nasili a krutost se mohou skryvat i
v konstruovani tzv. pokroku, pokud tento
,POKTOK" nebude neustale kriticky sledovan
ve vztahu ke konkrétnimu jedinci, k jeho
potiebam a proménam.

Matous Hasa 2019
@ Sinner
kararsky mramor




Matous Hasa 2020
@ Torzo
patinovany sklobeton



Autor uchovava a aktualizuje sféry
vnimani, které provérila tradice a
zaroven projevuje ostry nesouhlas
s redukci a popiranim této tradice ze
strany novych technologii, socidlni a
politické instrumentalizace.

Matous Hasa 2020
< Modlitba
patinovany sklobeton




Gesto protestu je vzdy navysost
konkrétni. Demonstruje urCitou konkrétni
emoci vychazejici zpravidla z vnéjSiho
podrazdéni - Soku. Prace s Sokem dobie
funguje ve spojeni s tradiénim vyrazovym
aparatem figuralni sochy.

&

Matous Hasa
Proces
patinovany sklobeton

2020



Matous Hasa 2018






Vystava Stopa hada propojuje dva autorské svéty
mladych umélcl. Vyrazovy svét mali¥stvi a sochafstvi.
Zatimco pro malife Filipa Kirku je smérodatna
tematizace ,cesty“, ve smyslu teologicky podbarveného
a sebezpytujiciho poutnictvi, pro sochare Matouse Hasu
jsou to impulzy a prvky aktivismu, které ovliviuji jeho
vztah ke klasické figurdlni soSe a jeji aktualizaci.




Vystavni projekt Stopa hada sleduje odvracenou
stranu zkuSenosti. .. Jsou to ,okamziky
nutnosti“, kterymi na své ,cesté“ prochazi
lidské védomi, aby korigovalo pfedsudky
a omyly, jeZ nejprve bezprostiedné, Casto
naivné, povazuje za pravdu, poté reviduje
jako ,mozZnost pravdy“ a nakonec kriticky
pfehodnocuje na zakladé ovéfovani v praxi.
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Podstatnym aspektem tohoto ,potemnéni® je
podprahova piitomnost mytu v jeho historickych
a vyznamovych proménach. Mytus je tu vniman
jako prostupny obrys tradice, ktera se vzdy
vynofi v okamziku krize. .. Zatimco je ,obrys
mytu“ zachovan, diuraz je kladen na deklaraci
jeho vnitfni promény.



Umélecky vyraz je nachazen v praci s uréitym druhem
nadCasové senzitivity. NadCasové v tom smyslu, Ze se
tato senzitivita neziika minulych zkuSenosti, které
jsou ulozeny v dilech uméni (literatufe, vytvarném

uméni). Nejedna se tu vSak o tzv. ,inspiraci“ minulosti,
respektive jejim povrchem, nybrz o védomi uréitych
principd, které se ve formach minulosti symbolicky
ukladaji a které nelze redukovat a jednou provzdy
pIemazat zadnym kolektivné nastavenym mechanismem ¢i

jeho teoretickymi derivaty.




Neexistuje univerzalni navod, jak se ve svété chovat
dobfe. Respektive, neexistuje pro toho, kdo v nic
nevéfi. Tvorba dialekticky sjednocuje viru a skepsi,
aby mohla postihnout mimo jiné i to, co stoji mimo ni
samotnou a co svadi k ne€innosti. Konfrontace se stiny
zkuSenosti se v dile projevuji jako jejich otisky.
Jako STOPY HADA.
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